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eidel, en la presentacia d'un atractiu llibre sobre ¢l 1300 a lélia (2004), analitza quaire maneres de Hegir

el frecenie. Bl present volum, el primer de pintura de Lart gotic a Catalunya, en té en compte especialment
unat: agquella que déna cabuda a la pintura del 1200 -amb voluntat d'assenyalar el seu paper i el del segle
XN en general en 'inici del ghtic- per aprofundi, tot seguit, en tot alld que pertoca al segle XIV Un recor-
regut que passa per la reinterpretacid de les etapes pictbriques lineal i italianitzant, que travessen
periodes histdrics ben diferenciats fins a coincidir, ja a les darreres dicades del tres-cents, amb I'in-
termacional, estudiat en el volum Pinfna {1

Les primeres etapes del ghtic configuren un mare especific que genera alguns problemes de m#ode peculiars. Lex-

tensa cronologia que cal revisar no &, justament, una de les giiestions menys importants. [Vella es
desprén tant la relativa abundancia i la diversitat de materials, explicable en funcit d'époques, técni-
ques i transicions multiples, com la seva dispersid | desigual conservacio. Donar forma a aquest esce-
nari i reflectir-hi el pas del temps | de la pintura no & senzill. No ho é tampoc concentrar ots els vesti-
gis pictirics disponibles per a més d'un segle | mig d'histbria artistica en un sol volum, i fer-ho sense
perdre de vista la varietat d'estimuls, les ramificacions i les connexions dels diversos centres del Prin-
cipat amb els altres territoris de la eorona catalanoaragonesa.

L'enorme destruccid que ha patit Fart dels primers moments, associada a les lacunes documentals, fa que Uinici del

ghtic aparegui molt més descarnat que els temps posteriors, de 1320-30 a la fi del guatirocento, quan
els pintors de nom conegut | perfil biografic prects san relativament fregiients i es poden refer catalegs
i singladures que assenyalen ¢l pes d'alguns mestres dins les coordenades generals. Es cent que la
imaginacit pot jugar sempre alguna mala passada, perd sense, hi ha massa coses que es poden donar
per perdudes definitivament. A mesura que es recula en el temps, minva la informacid, de manera que
cal demanar algun esforg suplementari per fer-se una idea justa de la riquesa de Vinici del gitic.

El primer problema és, justament, delimitar aquests inicis. Les visions del nostre art medieval han patit sovint la
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comparacid del romanic i el ghtic, concebuts com a dues realitats alienes 'una de I'alira que acaben
per enfrontar-se idealment. Els ingredienis dits "roménics” han estat vistos com una mena de rémaora
que persisteix i encaixona algunes realitats artistiques de U'época ghtica arribades de fora, sobretot les
meés secundaries perd twmbé, i al larg del segle X111, aguelles que comportaren els primers canvis
importants, Agui &'ha intentat partic d'unes premisses diferents. En primer lloc, s"han valorat posii-
vament els lligams del gitic amb el discurs precedent per deslliurar-los del pes immens, pero sovint
poc precis | massa enganyds, que tenen algunes paraules o etiquetes artistiques. Per aixd, lart d'arrels
bizantines que va envair I'Buropa occidental a U'entorn del 1200 ha estat descrit com un valor ferm i de



gran abast en la fonamentacia del ghtic que 1é lloc a Europa i també a Catalunya, A partir de la idea d'una
continuitat sense trencaments absoluts amb ¢l passat, d'una analisi de les heréncies assumides a
desgrat dels canvis, s'ha posat en relleu la consonancia de cadascuna de les fases de la pintura cata-
lana amb el concert internacional, tenint també en consideracid el context més proper. Hem cencat els
enllacos amb Mallorca, Valéncia o Aragd, | els camins del canvi a 'Europa contemporania, no per
dissoldre alld de més especific de la nostra pinturse sind, per contra, per disposar d'una base sblida sobre
lan sl entendne millor el seu abast i les seves particularitans,

Normalment tota publicacid sobre la pintura catalana medieval ha posat algun grau d'atencid a la seva perioditzacio.
Les propostes que han arrelat amb més forga sdn les defensades per . Gudiol § Ricart, autor que des
de molt aviat va fixar unes pautes de classificacio essencials: després del romanic descrivia un periode
lineal (o francogdtic), Nitalogdtic, 'intermacional i etapa dita Namenguitzant.

En el nostre vodum ha estat obligat penetrar, primer, en les grandeses | miseries del seghe X101 en aguest cas sense afany
de ser exhaustiug, ja que una majoria de les obres, sobretot per a la primera meital de la centiria, s6n
ja estudiades i publicades a U'obra Catalivnas rordnice. Tanmatels, no per aixd s'ha renunciat a cap
element essencial ni a reflectir el paper cabdal que escau al periode 1200 en la construccid del ghtic.
En aguesta renovacié | en la ruptura amb el romdnic, ja redefinit a partir del 1100, Orient van tenir-hi
de now un intens protagonisme, que coincideix, en algunes ocasions, amb 'anomenat renaixement del
segle XI1. Les grans inchgnites i les troballes de letapa seglient no poden ser descrites sense fer refe-
réncia a aquesta fase.

Per tal d'explicar més bé el primer gotic, I'opcio triada ha estat la de separar, encara que no sigul senzill, un primer d'un
segon lineal, estil que colncidelx amb els grans canvis que va suposar una progressiva i desigual italia-
nitzacit de les ans pictbriques catalanes, Alguns mestres, els més fidels a l'ensenyament de Giotto, segui-
ren bes directrius postgiottesques, perd al seu costat n'hi hagué d'altnes que s’ empararen en un mon alter-
natiu al del forenti, pregiottesc, pamgiottese o extragiottesc, sovint més afi a lescola de Duccio i a algunes
de les tendéncies que s'imposaren a Mallorca.

El paradigma italia va ser cabdal pera la pintura earopea, perd ni s oentres italians conformaven un ot monolitic
mi g5 pol prescindir de les particularises de Vialianisme catald, fundades sobre una brillang primera
meital del segle X1V, en ke gqual convisqueren estils | produccions d'arigen variat, Les noveiats meés
clares, aguelles gue en el tereny de Vangquitectura reclamen Iatencia tant sobre els cistercencs com sobre
els ordes mendicants, van teniren la pintura i altres ans figuratives una derivacio septentrional gue va
haver d'integrar-se en un concert polifdnic de vocacid mediterrania, que feia d'Italia una terra promesa.
Alternativament, es produi un didleg amb les novetats més sofisticades d'altres tallers d'arreu, entre els
quals sobresortiren els del nord {parisencs, anglesos, normands o flamencs), perd tambeé els d'alguns
centres hispinics dels regnes de Castella | Navarra, En un enquadrament gque parteix de Caalunya i
enllaca amb Mallorca, Valincia | Aragd, Occitania acabd essent la clau de moltes coses, en especial al
Harg ded primer i ded segon gitic lineal, encara que també es féu sentir en Uitalianisme. Aquestes ierres,
gque ban perdut molt del que constitui la seva antiga riquesa, acusaren "arribada dels pontifexs a
Avinyd a I'inkci del 1300 § dels mestres forans de primer ordre, que a partir d'aleshores van ser cridats
pels mateixos papes o per la seva cort.
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Podem dir, doncs, que els esdeveniments artistics no acostumen a ser fendmens organitzats de forma lineal en ¢l

temps i tampoc no s'expliquen a partir del no-res. Per agquesta rad, sense necessitat de forgar les tintes
sabre gilestions identitiries, no hi pot haver cap dubte que by pintura gdtica catalann va ser enriquida,
en un espai concret | Bmitat, per una vistosa tradicid loeal, per la conviviencia o estils diversos, pels orgens
i la formacid dels seus mestres | per la relackd entre les seves diferents especialifals artistiques, No es tracta
d'evocar desordre o arbivrarietat, sind de percebre el gran nombre de directrivs en joc, Els regmats de
Jaume I, el Benigne o el Cerimonids, ben proclius a refer els models i les tradicions més admirais,
comportaren, aixi mateix, algunes de les aportacions més atractives | innovadores del gotic catali.

La pintura genera paradoxes | complexitats que es poden ordenar | entendre de distinies maneres, Sense menystenir

la necessitat d'una visia amplia i fexible de la historia anistica, a 'hora d’establir un ordre hem donat
prioritat al criteri estilistic, com a focalitzador de moltes altres gilestions que hauran d'acostar-nos al
distant horitad dels seples XXV no sense algpuns ajuts fonamentals. En e camp de la pintira els treballs
de Mn, L.Gudiol i Cunill sobresurten ben aviat per la modernitan amb gqué aguest autor tracta "an
d'agquests segles lunyans, Interessat també pel romanic | molt atent a ka il-lustracio del libre, va realit-
zar una tasca fonamental en el camp del godic, reforgada per una gran erudicia, Vaplec racional de
documentacid | una adegquada comprensio de les obres. Una lectura endrecada de les grans crerclons
del lineal § de islianisme aboch Gudiol | Cunill a troballes encara vigenis | que s6n font d'inspiracio
per a noves investigacions, La magna obra de Ch.R. Post, un veritable pou sense fons, compagin |'es-
forg d'ordenacit general amb analisis iconografiques precises, aplicades a "ampli marc que fornia la
pintura hispanica medieval. Convertida en obra de referéncia. 'aportacit de Post trobé nous camins
gricies a la tasca paral-lefa de I'esimentat |. Gudiol i Ricart. La seva aproximacid a la pintura gdtica cata-
lana, sintetitzada en diversos volums de la coldeccid Ars Hispaniae, & un punt dinflexid molt impaor-
tant a partir de la postguerra [ es pot entendre com una reflinada construccio, coherent en si mateixa,
que desemboca en |'obra del 1986 signada conjuntament amb 5. Alcolea | Blanch i publicacla per I'edi-
torfal Poligrafa. La capacitat per a concentrar tota la pintura catalana del gotic en aquest llibre gran, dens
en informacid i profusament il-lustrat fou un éxit evident, gue ha permis donar una empenta substancial
a la recerca sohre ¢l tema. Després del 1986 s'han multiplicat els estudis, d'abast i transversalita
desiguals, que el lector pot trobar citats | comentats en les pagines que segueisen.

Tampoc no voldriem passar per alt ni l'essencial monografia del 1936 de M. Trens sobre Ferrer Bassa | Pedralbes ni les

engrescadores i sblides aportacions de ER Vierrié i |, Ainaud a Fandlisi de la pintura que va del 1200 al
rrecento, A més de tot el publicat, destaca el seu treball inédin del 1942 sobre els retaules de ba catedral
de Barcelona, El 1977 fou |, Sureda qui publich un volum de pintura pitica que, pel seu abasi, pot
considerar-se un precedent del gue ara s'edita. Una visid personal dels periodes i obres, a més de la inte-
gracio d apéndixs i la revisit sistemibtica dels estats de la gliestit, san aspectes innovadors gue han prece-
dit altres esforcos en ¢l mateix sentit.

La documentacid aplegada per A, Bubid i Lluch §, enespecial, per 1A, Maducell i Marimon a entorn de la pintura cati-

lana ha estat i és el centre de ot un unibvers d'estudis, Per tant, s'escau elogl @ la ingent tasce realinzada
que, en el segon cas, s conjuga amb el particular interés de estudids per la miniatuna i els miniam-
ristes. La utilitar d'aquestes publicacions, de les quals encara es pot treure molt partit, és ben manifesta
a tots els gqui 'han apropat algun cop a I'an medieval catala. Als treballs de Madurell, cal afegir-hi a més,
¢l gran abast dels que P Bohigas efectua en el proceldas univers dels Hibres il-lustrats, on la necessitat
de revisar una gran gquantital de codexs dispersos sempre ha complicat molt els estudis globals, Tots els
autors citats, perd també molts daltres, dibuisen un itinerar historiogrdic llarg i poblat en qué sén



nombrosos els estudis mereixedors d'esment. Sense fer-ne ara ¢ desplegament, relegat als aparats biblio-
grifics de cadascun dels capitols del Hibre, es pot assenyalar la importancia del cataleg Thesaernus, Esin-
dis (1986} com V'inici d'una Harga série d'edicions catalanes semblants que s"han fet a recer de distin-
tes exposicions [vegeu la presentacid del volum Pinrena 1), programades per museus |insiicions gue
han afavaorit la restauracid i el millor coneixement de maoltes pintures, Aquestes tascues, sumades a les
d'arxius i biblioteques per al camp del llibre il Justran, també mereizen ser recordades. La pintura i els
manuscrits del ghtic tenen igualment un paper essenciil en els projectes d investigacid universitaris,
com el dedical a Vestud] de exportacia i bes migracions de 'ant catalh medieval (EMAC. Bomdinic | Gidic),
centrat en I'anilisi de les nombroses i de vegades espectaculars obres conservades fora del nostre
territori, amb la finalitat de crear-ne el catileg complet.

Els estudis que segueixen volen fer explicites en tot moment les fonts en qué beuen, el deute evident amb altres apor-
tacions i estudis, perd, al mateix temps, pretenen plantejar nous problemes, abastar giiestions subjec-
tes a polémica, oferir al lector una visid dels debats gue romanen oberts i, quan és possible, apuntar alguna
solucit. Generacio rere generacia és saludable repensar una histdria artistica tan rica i Dunyana com alam-
birweda i incuietant, per a descobrr o redescobnin) ols seus punis febles § les seves aponacions meés brillants.
D sepur que la realitar del perfode estudiar superd amb escreix les nostres propostes actuals, | iambé
s cort que [ volundar de reconstruir agquesta realitat polifacética ha de passar tant per les anécdoies i
els detalls agquells que reflecteixen les obres d'uns mestres concrets i la diniimigues locals dels seus tallers-
com pel parament admirable d'una grandiosa taula en qué cada peca ha de tenir i trobar el seu lloc. En
aquest escenari eal aprendre a disposar un gran nombre delements diferents, i aviat advertim gue en
aquest rencaclosques mangquen peces. Per aquesta rad, el criter emprat ha estat sempre exposar les hipo-
tesis considerades miés versemblanis, sense ometre els arguments alternatius de més pes.

Entre ¢ls nostres principals objectius en agquest volum destagquen: bs intulicid, a iravés de les creacions conservades,
de la importinecia de les obres perdudes; la publicacid prioritiria de les millors obres, encara que es trobin
en lloes lunyans: la reconstruceié de personalitats poc estudiades, dels seus catalegs | ' alguns conjunts
dispersats; la revisia de les seves procedincies | de la documentacié que els explica; Narticulaci de noves
propostes sobre els vells mestres; I"orientacié sobre els seus models i llocs de formacid; la significacio
i Morganitzacit geografica dels wallers principals a partir de les ciutats i els bishats que els van donar
acollida; la incidéncia d'unes clienteles especiliques, i Ulestudi dels recursos estruciurals, funcionals i
tematics que generd cada taller.

La fita principal ha estat, dbviament, "analisi integradora de totes les variables disponibles, per tal de bastir un quadre
genemal intel-ligble que no armcont cap de bes aris pictarigques ni cap de les altres ans que ajuden a expli-
car-les. 5'ha posat particular atencid als afers dels ik luminadors § a una necesséria integracio de la minia-
tura en els corrents generals de la pintura mural | sobre taula. Els pintors del rei tenien en les seves mans
tota mena de pinzells, tant els dels muralistes com els dels il-Justradors. En resum, no s'ha volgut
passar per alt cap dels aspectes que completen el ric panorama de la pintura ghtica catalana. Tot i aixi,
les referéncies que fermn als vitralls, els esmalts i l'orfebreria sén breus, malgrat Uinterds per integrar les
diferents aportacions, perqui toles aquestes técnigues, com tambeé les dels brodats | els teixits, seran
estudiades en altres volums de la col-beccid.
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ocs moments de la histbria de la pintura catalana han estat tan brillants com el periode de l'internacio-
nal. Per aixd s'ha cregut convenient dedicar integrament e segon volum de pintura de Lart govic a Cara-
lunya als pintors que es van expressar anisticament d'acord amb les pautes vigents en temps del
primer i el segon internacional, que abasta una cronologia que s'inicia els anys vuitanta del segle XIV
i finalitza cap al 1460. Aquest criteri ha comportat que Lluis Dalmau, que va pintar amb un llenguat-
ge de tipus flamenquitzant, sigul tractat en el tercer volum de pintura d'agquesta col-leccid, malgrat que
apareix documentat entre els anys 1428 1461.

A Catalunya el corrent internacional se subdivideix en dues etapes i el llibre també ha seguit aguesta perioditzacié:
la del primer internactonal, que es desenvolupa en les dates d'activitat del pintor Lluls Borrassa (1380-
1424/25), aproximadament, i la del segon internacional, amb una cronologha forga coincident amb el
periode en qué és actiu el pintor Bernat Martorell (1427-52). Tanmateix, alguns artistes com Honorat
Borrassa i Ramon Soli [, entre d'altres, prolongaren la vigincia de I'estil internacional fins a dates una
mica posteriors. Al comengament de cadascun d’aquests dos grans apartats, el lector trobard uns
estudis introductoris que fan referéncia a la dimensid europea de I'estil, el seu desenvolupament en
el si dels paisos de la Corona d'Aragd i 1'evolueid tipolbgica del retaule. A continuacid, els estudis
manogrifics dels principals artistes | obres dels diferents territoris de Catalunya s’han estructurat d ‘acord
amb ka divisio dels bishats catalans d'aleshores, inclos el bisbat d'Elna. Les monografies dels pintors,
ardenades segons aguest criterd, s6n encapcalades, en la majoria de casos, per un estudi general de
la pintura feta en cada bishat, en quit es posen en relleu les seves principals caracteristiques { artis-
tes. Els mestres de les arts del color que treballaren en el camp de la il luminacid de manuscrits £'es-
tudien al final dels apartats dedicats al primer i el segon internacional i esdevenen un magnific epileg
que ajuda a copsar la riguesa d aguests dos momenis artistics,

L'obra que ara publiquem, que pretén ser el punt de partenga d'estudis futurs, ésla darrera baula d'una Harga radi-
cit d'estudis sobre la pintura gotica catalana, que depassa amb escreix un segle d’histbria. Des de les
primeres noticies facilitades per Puiggari el 1860 fins ara han estat molt nombroses les investigacions
dedicades en bona part a la pintura del ghtic internacional. Lexposicid artisticoarqueoligica de Vie (1868),
la publicacit de les recerques documentals de Puiggari (1880) i Bernard Alart (1876), l'exposicid
retrospectiva del 1877 celebrada a la Universitat de Barcelona, la inauguracit del Museu Provincial d'An-
tiguitats de Barcelona (1880), I'Exposicid Universal de Barcelona (1888), la fundacid del Museu Epis-
copal de Vie (1891 i el Museu Diocesd de Solsona (18%6), son algunes de les fites més importants del
segle XIX que mostren l'important inici de l'embranzida catalana vers la recuperacio de la memoria
medieval, la qual va afavorir que Josep Gudiol | Cunill descobris que 'autor del retaule de Santa Clara

Car P dan foli dedl Preanjfical
o Raaie D o
W A e L e BE - PR Rermess






FEESENTALCIO

joan Ainaud publich una sintesi de I'art gotic internacional d'aquell moment (1990, perd ben aviat sorginen noves propas-

tes de diversos wuators, entre les quals destagquen bes de Rosa Alcoy. En les actes del congrés de la Seavella
de Lleida (1991}, en les del congrés dedicat als cine-cents anys de la mort de Jaume Huguet (1992, en
¢l catileg de l'exposicid de la Prefigunacis del Musew Naclonal d'Art de Catalrernya (1992) i en Uestudi de
les relacions de Guerau Gener amb 'ambient artistic valencia (1996a i 19960), aqueesta autora suggerd
hipatesis alternatives que han enriguin la visid de Uan gotic internacional. Paral-lelament, ¢l descobri-
ment de les taules de Cinctorres es converti eén una de les grans roballes d'aquest moment. Donades
a coniixer per Ana Maria Calvo (1995), aquestes obres ens permeteren definir, Uany 1996, els contac-
tes entre ¢l Mestre de Cinctormes, principal exponent de la pintura de les terres del bisbat de Tortosa, i
Lluis Borrassd, foan Mates | Guerau Gener, entre daltres (Avcoy - Rurz, 2o00). Ak mateix, tambs aquests
anys vam dur a terme un estudi que ha restat sense publicar i en qué aprofundirem la personalitat dels
pintors Bermat Despuig, Jaume Cirera, els Gongalbo de la Seu d'Urgell i ¢ Pseudomestre de Glorieta (Avooy
= Rutz, 1996-97). A partir d"aleshores Bernat Despuig ha donat nom a 'antic Mestre de Badalona, autor
del retaule de Sant Joan Baprista i Sant Esteve que es conserva al MNAC, procedent de 'església de Santa
Maria de Badalona. La fortuna va propiciar que aguest estudi (Avcoy - Runz, 1996-97), les canclusions
del qual 8" inclouen en aquest volum, gairebé coincidiz amb la recuperacid del retaule de Sant Miguel i
sant Joan Baptista de Uesglésia parroquial de Sant Lloreng de Mormnys, conjunt pintat per Bernat
Despuig i Jaume Cirera que havia desaparegut el 1936, Alhora, Francesc Fité | Carme Berlabé donaren
a conéixer un important aplec de noticies relatives a les tasques de Bernat Marntorell § Rafael Destorents
en el retaule major de la Seu Vella de Lleida (1996). En aquest mateix context, la tesi doctoral de Cage-
rina Argilés aportd nous decuments relatius als artistes Neidatans gue treballaren en aquest temple
catedralici (1993} i Isidre Pulg dedica ka seva tesi doctoral als Ferrer de Lleida (19948).

Pel que fa a I'art de les diboesis de Barcelona, Girona i Vic, es publica la primera monografia del pintor Joan Mates (Avcoy

- MireT, 1998) | es dedich una tesi doctoral al pintor Lluis Borrassa (Rurz, 1999d), en qué es posi en refleu
la produccit del mestre i del seu obmador, especialment la de Lluc Borrassa, Bernat Despuig i el Mestre
de Sant Antoni i Santa Margarida, com tambe les relacions de Liuis Borrassh amb els Borrassa de Girona
Poc després, Rafel Ginebra, que ja havia fet saber l'origen gironi del pintor Nicolau Verdera (1998),
publici el contracte del retaule major de I'església de Sant Andreu de Gurb (2000, | Angel liménez un
important article de no gaire difusit en qué es donava a conéixer la contractacid als pintors Joan Antigd
i Ramon Sola 1 del retaule major de I'església del monestir de Sant Feliu de Guixols (2001). Amb motiu
del cinc-cents cinquanta aniversari de la mort de Bernat Martorell s'escrivi la tercera monografia dedi-
cada a aquest artista (Ruiz, 2002a) i un any després, el 2003, se celebri I'exposicit «Bernat Martorell i la
tardor del gotic catalé=, En un dels estudis dedicats als artistes coetanis de Martorell, inclbs en el cata-
leg d'aquesta mostra, es propaosa com a obra de Joan Antigd la taula d'un sant bisbe amb donant del Cleve-
land Museum of Art, la qual, segons diversos estudiosos, hauria pintat un mestre estranger (Rute, 2oo3e).
Finalment. l'encamec fet a Miquel Pujol dels capitols dedicats als artistes empordanesos de l'internacicnal
per al present volum ha propiciat la publicacié del llibre Pintors § netaules dels segles XIVi XVa 'Empordi
(2004). A I'art de les terres del bisbat de Tortosa, especialment estudiat per Sdnchez Gozalbo, s'incorpord
1a figura del Mestre de Tord, fins aleshores adscrit a la Segarra (Avcoy - Runz, 2000; Rutz, 19gge).

Ellector apreciara desigualtats en el tractament dels diferents centres artistics, que s'expliquen, majoritariament, pel

reduit nombre d'obres que es conserven procedents d'alguns d'aquests llocs. Ens referim, sobretot, a
I'art de les terres dels bisbats de Girona i Tortosa, dels quals, ja sigui per les incursions franceses, en el
primer cas, o per la rapida comercialitzacit de les seves obres, en el segon, shan conservat un reduit
nombre de testimonis pictdrics del periode del ghtic internacional.



Algunes de les darreres novetats sobre la pintura catalana de l'internacional van ser aplegades per Rosa Alcoy dins
la seva sintesi “La pintura ghtica™ a Art de Catalunya (1998) § Francesca Espaiol les tracta de manera
esquemitica en El goric caala (2002a).

Un capitol especial és el de les aportacions fetes en ocasid de la celebracio d'exposicions. Destaquen els catilegs de
Millentrn (1989), Splendor Valles (1991), Pallium (1992), Catalunya medieval (1992), Prefiguracid del
Museu Nacional d'Art de Catalunya (1992), faume Huguet (1993), Pulchra (1993), Carhalonia (1997),
Bagliori del Medioevo (1999), 'esmentat Bernat Martorell i la tardor del govic catala (2003), Lt miemniy-
ria daurada, Obradors de Morella s, XIH-XV (2003) | Una memoria concreta, Pere Lembri (2004). Dins
I'aimbit de la corona catalanoaragonesa sobresurten els catilegs Signos. Arfe y cultura en el Alfo Aragin
mrediewal (1993), Mallorea govica (1998), La luz de las imdgenes. Valencia (1999), La luz de las imdge-
nes. Sogorbe (2001), La clave flamenca en log primitives valencianos (2001), La pintura gotica hispa-
noflamenca. Bartolomé Bermejo [ la seva época (2002) | El retablo de San Martin, Santa Ursula y San
Antonio Abad, Museo de Bellas Artes de Valencia (2004), Algunes de les aportacions més recents han
estat la definicid de la personalitat artistica del pintor catald actiu a Valéncia Joan Reixac, els contac-
tes del pintor Jaume Huguet amb la capital del Taria (FErge, 1997, 1999 i 2003) | la definicié de noves
propostes relatives al paradigma figuratiu de Jacomart. Ja en el context curopeu del ghtic internacio-
nal excel-leixen els catalegs de les exposicions Paris ef Charles V(2001), Lart & la court de Bourgogme
[2004), Paris - 1400 (2004) i Gothic Art for England 1400-1547 (2004).

Els darrers anys també han tingut lloc dos esdeveniments molt importants: la inauguracié de la nova installacio de
les col-leccions d'art gotic del Museu Nacional d'Art de Catalunya (1997) i del nou edifici del Museu
Episcopal deVie (2002), arran de les quals s'han restaurat un important nombre d' obres d'art que han
permés evidenclar algunes de les seves caracteristiques estilistiques i iconogrifiques més amagades.
Algunes d'aquestes restauracions i moltes d'altres es recullen a les memabries d'activitats del Servei
de Conservacié | Restauracid de Béns Culturals Mobles de la Generalitat de Catalunya (1989-96 i
19497-2002}.

Més enlli de totes aguestes novetats que acabem d'esmentar, el present volum tambe n'inclou d'altres que han estat
fruit de les recerques dutes a terme per 'equip d'especialistes que han col-laborat en la seva redac-
ci6. La importancia d'aquestes novetats poden ajudar a donar un nou pas endavant en F'estudi d'un
dels periodes més brillants de I'ant gotic catalh, en bona part reflectit en les fotografies que il-lustren
¢l volum. Algunes sén gairebé ingdites i d'altres es reprodueixen en color per primera vegada. Aixi mateix,
s'han inclos quadres | mapes il lustratius de les comandes que van rebre els pintors més documen-
tats del gotic internacional o que recullen els retaules coneguts d'un bisbat concret, mitjangant els quals
es pot copsar amb més facilitat la zona geografica en qué va treballar un artista o b els treballs que
van atendre diversos pintors per a un Ambit concret. La complexa xarxa familiar dels Borrassh, empa-
rentats amb els Antigd i els Viceng de Girona, es fa més entenadora gricies a un arbre genealogic
d'aquesta important nissaga d'artistes, que es publica acualitzat d'acord amb les darreres aporiacions,
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n I'edat mitjana les crdniques que relataven fets no es van escriure per conguistar la memaoria del passat
sind per justificar, a manera dels spectda principum, el govern temporal del present. Amb 'humanis-
m, |'estricta hagiografia politica de les crimiques es dilueix davant la idea ciceroniana que la histbria,
com a vida de la memabria, ha de donar restimoniatge del vemps, ser llum de la veritat, missatgera de
Fantiguitat | mestra de vida, Escriure histbria es converti aleshores en ars hisforiae, un art que conguereix
la distancia del present al passat, de I'oblit al retorn, que no solament encadena fets, sind que intenta
descobrir-ne les causes i les conseqiitncies, que & una utilitat educativa | d'exemplaritan, Una disci-
plina que primer es va entendre com a general o nacional, que 1a [ lustraci va pretendre que fos uni-
versal i que, a la fi del segle XIX, comenga a fragmentar-se, de manera que les histbries temitiques
cada vegada adquiriren meés valor i, entre elles, la historia de 'an.

A Catalunya, després que Jerénimo Zurita redactés els seus Anales de la Corona de Aragdn (1562-80), la voluntat de
remuntar-se als origens per arribar al present queda palesa en el primer intent de dur a terme una his-
toria propia: la Crinica Universal del Principar de Catalunya, de Jeroni Pujades (1609). Aquesta fou
seguida, no abans d'un segle, pels Anales de Cataluiia (1709), de Narcis Feliu de la Penya i Farell, en els
quals lautor no es va estar de denunciar el poc que agradava a Catalunya escrivre [aseva historia. Agquest
minso interés per recuperar la memabria del temps que denuncia Feliv de la Penya s'afebleix encara
miés al larg del segle XVII i principi del segle XIX, periode en qué, a conseqiiéncia de la nova situacid
politica, la histbria de Catalunya queda integrada en la d’Espanya. Aquesta submissié o pérdua de Ia
identitat catalana en el mare de I'espanyola afectd igualment les histhries fragmentaries o adjectiva-
des, com la histhria de 'art. N'és un bon exemple la Historia de la pintuna en Espaia de Francesc Pi
i Margall, el primer i dnic volum de la qual, sense pricticament cap mena de referéncia a la pintuma ca-
talana, es publica el 1851.

Fins a la segona meitat del segle XIX no hi va haver el clima social i cultural necessari per a reprendre les histories ge-
nerals de Catalunya, La Renaixenca fou el moviment que afavori el nou cultiu de la remembranca
identitiria, com reconeix el liberal Victor Balaguer, el qual, en la seva Historia die Catalufa y de o Co-
rona de Aragdn (1860-63), assevera que a Catalunya mai no havia existit fins llavors un anhel tan viu
per a conéixer la seva histbria, ni en la seva joventut un desig més ardent per saber el passat heroic del
pals. Era cert, Pocs anys després, Antoni de Bofarull i de Brocd publich la voluminosa Historia critica
civil y eclesidsticn de Catalufia (1876-78), el primer intent catald, encara que poc reeixit, de convertir
el positivisme d"arxiu en discurs histdric, | entre el 1887 i el 1889 sorti a la llum la patridtica i sintética
Histdria de Cataltinya d'Antoni Auléstia i Pijoan.

Capdietra Ede U'inis duna Bibilis
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Amb la recuperacio nacionalista que experiments Catalunya durant el primer terg del segle XX es produi un alire avang,
que tingud una fa exemplar en la Histdria nacional de Catalunya, d'Antoni Rovira § Virgili, obra ini-
ciada el 1922 interrompuda per la guerra civil en el seu seti volum, | que culmind en la Histdria de Ca-
talunya de Ferran Soldevila (1934-35). En la introduccid de I'obra, Soldevila exposa al lector alguns dub-
tes sobre |'eleccit del titol i, en particular, sobre si s’hauria o no d'adjectivar com a "histbria politica”,
Resol la gliestio afirmant que I'obra desborda el camp estricte de la politica i la diplomicia | entra en
“la percaca d'un ric botl, pels camps de la histdria econdmica, cultural, liverdria, artstica i eclesiasti-
cil =sense, perd, que en pateixi la seva unitat”, Entre les causes que el dugueren a integrar aquest am-
pli camp de coneixements ~amb una gran prudéncia, val a dir-, una de les principals fou l'estat en qué
es trobaven aquestes disciplines historigues, les quals, a pesar de tots aquells que les conreaven, no so-
lament no disposaven, segons Soldevila, d’'una gran obra en diversos volums, sind d'un manual sufi-
cientment extens, shlidament estructurat i fruit d'una preparacié adequada.

Soldevila es refereix, en concret, a ba histbria literaria, perd haurka pogun direl mateix de la histiria artistica, ja que en aquells
momenis encara no existia cap obra que Sapropés al contingut d'una “Histbria artistica de Catalunya” o al
o'una “Histbria de Ian catald”, Si bé & cent que el 1932 s'havia iniciat la publicacid de Monumenis Catalo-
ricee, Materials per a la histéria de l'ari a Catalunya, i que, per circumstincles absolutament alienes a I'am-
bit académic, €l 1937 s'edith a Paris Lart de la Catalogne de la seconde moitid du neuviime sigcle d la fin du
quinziime siécle, € tipus de manual -en realitar, suma de monografies— que reclamava Soldevika no va veu-
re la llum fins el 1957 (L'art caraldt editat per Ayma) i 'obra en diversos volums fins el 1983 (Historia de Fart
catald publicada per Edicions 62). A diferéncia de la histbria politica -la qual fou iniciada, com hem vist, al
principi del segle XVII-, fins el 1957 els historiadors de 'an no van poder gaudir de la possibilitat d'enfrontar-
se amb una visid de conjunt de I'art catala, encara que des de la segona meitat del segle XIX ho havien fet
amb histbries generals de art, obres en qué I'art catali tingué una preséncia preciria.

Com deixava entreveure Soldevila, la construccio global de la memdbria histhrica de I'art catalh ha estat tardana i lenta,
fiet, perd, comi a aguells territoris europeus en els quals la creacia artistica no fou paral-lela a la seva do-
cumentacid histrica o a la seva teoritzacit. Fl procés de recuperacid culural de Fan medieval i, conse-
glientment, de la pinnura ghtica <'indcia com a seqilela de les turbulentes desamontitzacions de la primera
meitat de segle XIX. Intervingueren dos factors fonamentals. El primer fou el salvament d'alld que en 'e-
mergent pensament nacionalista de 'época comengh a considerar-se patrimoni de la nacid, salvament
que supos la creacid dels primers museus d'arqueclogia i d'art al final de la primera meitat de segle, pri-
mer a Girona | Barcelona i, posteriorment, a Lieida, Tarragona, Vic i Solsona: ka constinucio de les prime-
res col-leccions d'an privades de certa entitat que a poc a poc s'anaren diferenciant dels gabinets de cu-
riositats; i, amb el pas dels anys, la fundacié d'agrupacions, associacions i societats que ocupanen un
important paper per les seves campanyes de proteccid, “descobriment” i exposicit d'obres i per les se-
ves publicacions, com foren, entre d'altres, a Vic, el Circulo Literario i la Sociedad Arquealdgica Vicense
i. a Barcelona, I'Asociacidn Artistico-Arqueoldgica Barcelonessw. El segon factor de recuperacid fou con-
seqiiéncia de la implantacio de la idea de progeés | de l'exiginela de mostrar els chnons estétics que ha-
vien d'inspirar les produecions industrials, voluntat que va fer que les autoritats competents fessin suc-
cessives crides a institucions | paniculars que posseissin objectes d'an sumptuari, per tal que els mostressin
pliblicament en exposicions. fenomen que culmina en I'Exposicié Universal del 1888, no pas, com hem
dit, per assentar la consciéncia histbrica de 1'art del pais sind per donar suport a la indtistria.
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A aquests factors esmentats, caldria afegir-ne altres de més endbgens, entre els quals sobresurt sens dubte Faparicio

d"un nou tipus d'intel-lectual que, provinent de diversos camps del coneixement —practica artistica, li-
teratura i dret, fonamentalment-, s'interessa cada cop més per l'art i l'arqueologia | es conveneix en con-
reador de la seva histbria, sigui des de les institucions de formacid artistica, com Pau Mili i Fontanals,
des dels museus, és el cas d’Antoni Elias i de Molins, o des dels arxus, com Josep Pulggari i Llobet, Lin
factor també decisiu fou lincipient interés que comengaren a mostrar ceris historiadors forans en
algun aspecte de la pintura de la segona meitat de segle XV, molt en particular en la possible relacid
de Lluis Dalmau amb I'art lamenc de Jan van Evck, fet que va permetre, encara gue d'una manera en
extrem concreta, que an catald rraspassés timidament la frontera de 'ambit local en un moment que
Europa estava assentant la cultura i el gust pels primitius,

Aquest lent procés d invencit dels “primitius catalans” tingué el seu primer punt d'inflexio en la publicacid, el 1870, per

part de Puiggari del contracte del retaule de la Mare de Déu dels Consellers, cami, el de la investigacio en
arxdu, que permetd al mateix Puiggari publicar en les “Memaorias de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona” del 1880 Iarticle Noticia de algunos artistas catalanes inéditos de la Edgd Media y del Re-
nacimiento, on apareix documentat per primera vegada Jaume Huguet, Paradoxalment, en 'Album de la
Seccidn Arqueoldgica de la Expasicidn Universal de Barcelona del 1888, Puiggar amb prou feines s'atura
en ¢l comentari de les peces del segle XV que es prodiguen en |exposicié —destacant, no obstant abxd, les
taules que avui sabem de Jaume Huguet i que llavors eren tingudes per andnimes, del retaule de Sant Agus-
ti de la confraria de blanguers, i les del retaule de Sant Miquel Arcingel de la confraria de tenders i reve-
nedors— i sallarga en una enfervorida andlisi dels frontals romanics presentats pel capitol de Vic.

Malgrat la recuperacid histbrica duta a werme en diferents Indrets de Catalunya, a la fi de segle Barcelona continuava

marcant la pauta, | els esdevenimenis que hi ocorrien tenien una clara repercussia en tol el pais, En aquest
sentit resultaren decisives les eleccions municipals del 1901, que dugueren a Ajuntament personatges
com Josep Puig i| Cadafalch, Josep Pella i Forgas i Francese Cambd | que suposaren una preséncia sig-
nificativa de regidors catalanistes. El nou alre implich un important canvi de rumb politic de la clutat
~val a dir, referent a aixd, que ¢l 1901 se celebrh per primera vegada la commemoracid de 1°11 de setembre
com a diada nacionalista catalana i que el 1902 es restaurd la festa de la Merci-, i en el camp cultural §
artistic es manifestd d"antuvi en la creacid de la Junta de Museus | Belles Arts, la queal tingué al seu cir-
rec ['organitzacid i el funcionament dels museus d'art, de les exposicions | de 1ots els servels que I'A-
juniament financés o creés relacionats amb I"art.

Entre les prioritats de ki Junta, la més immediata va ser I'organitzacié d'una exposicio d'art antie, la qual fou inaugu-

rada ¢l 25 de setembre de 1902 en el marc de les festes populars de la Merce, 1o just sis mesos després
d"acordar-se. Poc abans, el 15 de juny, a Bruges havia obert les portes 1" Exposition des primirif flamancds
et d'art ancien que, entre d'altres, havia tingut Uantecedent de I Exposition de l'art ancien au pays de Lii-
ge, celebrada ¢l 1881 a Lieja. Ara l'interés no era presentar models per a la inddstria, sind el d'un veri-
table recobrament de |'an antic existent en museus, ajuntaments, centnes recreatius, catedrals, convenits,
parrbquies. bisbats i colleccions privades de Catalunya, malgrat que no totes les 1 #90 peces presenta-
des al palau de Belles Arts fossin, evidentment, catalanes. La comparanga amb els alires i la valoracié
del gue és propi no es va escapar a Pella | Forgas en el discurs inaugural: “Es indudable —digué el regi-
dor- que en las tablas de Vergds, Dalmau y otros |...] noe aparece la magnificencia de sus vecinas italia-



mas nf la gallardia y el humanismo de los franceses. |E arte cataldn) mudstrase simple, ingenioso, real sin
realisma, como conviene al cardcter del pueblo cataldn, sencillo y casero, positive ¥ précticn |...] pero es-
fos grandes artistas supieron, y por ello fueron grandes, ir acordes con la civilizacidn ¥ manera de ser de
su pueblo, el pueblo cataldn que lanza sus pensamientos en un idioma enérgico sin finuras ni ampeilo-
sidades”.

Tot i que I Exposicidn de Arte Antiguo celebrada a Barcelona no significa una “grandiosa manifestacid en favor de 'art
primitiu catala”, com va representar, amb relaci als primitius francesos, I Exposition des primitif fran-
fais, que va obrir les seves portes a Parls a 1'abril del 1904, fou l'impuls de conjunt més notable regis-
trat fins Havors per a construir edifici historic de la pintura catalana del segle XV, Per rad de l'exposi-
cid en si i pel fet que d'ella es derivessin els dos toms que, sota el titol de Los cuatrocentistas catalanes.
Historia de ba pintura en Catalufia en el siglo XV, Salvador Sanpere | Miguel publica el 1906 —tot just un
any després del Fin de la nacién catalana. La voluniat de Sanpere i Miquel resta diafana: * rodas [las na-
clones| —escriu- pueden y deben estudiar sus Cuatrocentistas |...). 5i nosotros les Bamdremos retableros
o gaticos, nada dirfamos con darles este nombre |....| y ademds no se comprenderia e nuestro estudio
se dedica al periodo fecundo para el arte representado en todos los pafses artisticos prar sus Cuatrocen-
fistas. Conocer y dar a conocer a nuestros artistas contempordneos de Masolinao, Mussacio, de Flesale, Lip-
pl. Botticelli, Bellini... Vinci; de los van Eyck, Christus, van der Weyden, Bouts, Memiing, Lochner, Schon-
gaver, Zefthlom... es hacer una doble obra artistica y patriota: es completar la historia artistica del sighe
AV ex develver a la nacidn catalana sus hifos llustres condenados por nuestra desidia’,

La concrecid d'aquest objectiu resulta fallida en molts aspectes, entre d'altres, en la construccio dels “cercles artistics™
de Dalmau i d'Huguet-Vergos el qual amb anterioritat ja havia establert Carl Justi en Estuelios sobre
el Renacimienio en Espaia (1892)-, i Los cuatrocentiztas rebé immediatament aspres critigues del de-
fensor aferrissat de la influéncia germanica en la pintura catalana, Raimon Casellas, critiques que so-
ta el titol de La novela den Sanpere aparegueren en “LaVeu de Catalunya”, | més temperades o Elies Tor-
ma. Periy, fos com fos, les linies mestres de 'edifici historic de la pintura catalana del segle XV ja estaven
dibuixades i, si més no, un segle d'art catali ja permetia d'ésser estudiat,

Al llarg del segle XX aquest edifici s'ani consolidant | algant gracies a historiadors de diferents disciplines. com, entre
d'alures, Josep Gudiol i Cunill, Emile Bertaux, Antoni Rubid | Lluch, Joaquim Folch i Torres, Chandler
Rathfon Post, Agusti Duran i Sanpere, Josep Gudiol i Ricart, Joan Ainaud i de Lasarte, | Frederic-Pau
Verrié, fins arribar a les actuals generacions. Aquestes —pel que fa a la pintura de la segona meitat del
segle XV que gira a lentorn de Liuwis Dalmau i Jaume Huguet i que, al voltant del 1500, veu com ka tradi-
cit catalana, present tambe en terres napolitanes, sicilianes i de Sardenya, s'esgota en mans de reno-
vadors pintors forans- s6n les generacions que exposen en agquest volum un exhaustiu esiat de la
qhestis sobre el tema. Ho fan a partir de la tasca feta fins avui i de la documentacié disponible en 1"ac-
tualitat, perd plantejant alhora noves lectures, noves visions i nous camps d'estudi que desbrossen el
cami als que continuen, i als que continuaran, treballant en la recuperacia de la pintura i dels pintors
que, en temps passais, per desidia, com afirmava Sanpere | Miquel, perd, sobretot, per imperatius | es-
perit d'época foren oblidars.

Dretall de Parla ded frommispéc d 'una
eipia de la segona mettar del wgle XV

i I"aliva S e casibus.
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